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bashig1 altinda gerceklestirilecek olan 5. Uluslararasi Canakkale Bienali, 20.ytizyil
milliyetciliginin sonu gelmeyen kiiresel gocler, siginmacilar ve siirglinlerle tanik olunan
trajik ve sorunlu sonuglarina bagli olarak ortaya c¢ikan vatan/yurt imgelerine
odaklanacaktir.

5. Uluslararasi Canakkale Bienali'nin ilham kaynagi olan filozof, yazar ve gazeteci Villém
Flusser de 2. Dlinya Savasi siginmacilarindandi. 5. Uluslararasi Canakkale Bienali'nin
kavramsal cercevesini olusturan vatan/yurt kavrami hakkindaki sézleriyle, 21. yiizyilda
insanligin karsi karsiya kaldig1 gogmen ve siginmaci trajedisinin en icteki 6ziine iniyor:

"Vatan sonsuz bir deger olmaktan ¢ok belirli bir teknolojinin fonksiyonudur; yine de
vatanini kaybeden herkes ac1 ¢eker. Ciinkii biz vatana, ¢ogu gizli ve bilincimiz tarafindan
erisilmez olsa bile, pek ¢ok bagla bagliyi1z. Bu baglar koparildiginda veya paramparca
edildiginde birey, 6zline cerrahi bir saldir1 yapilmiscasina aci ceker."!

Glunuimiizde aktif politika acisindan vatan kavrami ne anlama geliyor? Sagci ulusal
ideolojilere sahip pek ¢ok politik parti, vatana adanmisliklarinin ve bagliliklarinin bir
isareti olarak “Vatan Partisi” adini alir ve boylece kendini kutsal alana yerlestirerek
herhangi bir elestiriden ayri tutmus olur. Kavram genellikle benzersiz, degistirilemez bir
kimlik ve kaynak olarak kullanilir ve ¢ogunlukla olumlu ¢agrisimlara sahip oldugu
varsayilir. Asir1 uctaki sagcilar tarafindan, insanlar1 ilimli bir séyleme sahip olduklarina
ikna etmek i¢in kullanildiginda ev/vatan zararsiz bir kavrammis gibi algilanir. Ancak
Foucauldyen yorum bunun tersini savunur: “Ev kavrami iktidara, biyo-iktidara ait
modern rejimlerin, bedenin aliskanliklarin1 diizenleyen ve belirleyen kendilik stirecleri
ve teknolojileri lizerindeki operasyonlarini destekler. Boylece duyarsizlastirilan beden
ve ulus arasindaki baglar diizenleyici denetim araclar1 olarak is gorirler: bu, ev ve
vatandan aforoz edilmekle sonucglanan bir biyo-politikadir. Ev ve Vatan birbirine
baghdir; ev, Foucaultnun gercek oyunlar1 dedigi, bireyin kendiyle ve baskalariyla
iliskisindeki iktidar ve bigimlerin iliskisine derinlemesine baglidir."2

Siiregelen yaygin kaniya gore birey vatanini/yurdunu segemez ama orada dogmustur ve
bu onun kaderidir. O vatanda dogmamis olanlar yabancidir ve yabancilarin herhangi bir
aidiyet savi kabul edilemez ve bagislanamaz. Bu tiir bir sosyo-politik formiil ile ¢ok
uluslu neo-kapitalizmin yani sira, diinya vatandaslhigi hakk: ve insan hareketinin mali



yararliligl nedeniyle insanlara istedikleri yerde yasama izni veren ve hatta bu durumu
kiskirtan kiiresellesme arasinda dogrudan bir ¢atisma oldugu ortadadir.

Secilen bir tilkede yasama hakki veya herhangi bir yere bagh olmadan yasama arzusu ile
goce zorlanma veya siginma sorunu bu sosyo-politik ve ekonomik tartismanin iki
tarafidir.

Her iki durumda da go¢ vatan /yurt kavramini reddettigi veya tutarsiz hale getirdigi i¢in
sagcl politikalar tarafindan dikkatle ele alinir, ¢linkii bir yere bagh olmadan diinya
vatandasi olarak yasama hakki veya goce zorlanma durumu vatan /yurt kavramini
ortadan kaldiran ve darmadagin olmasina neden olan bir esneklige yol aciyor. Sag
politikalara gore bu kavram, merkezde etken 6zne olan bireyin 6zgiir olmadigini, ancak
kapali ve homojen oldugu varsayilan topluma boyun egdigini savunan biitiin radikal ve
milliyetci ideolojilerin temel varsayimlarini birlestirir.

Simdilerde Avrupa’'nin kiyilarinda ve sinirlarinda ortaya ¢ikan durum Foucault'nun
Deliligin Tarihi kitabinda 6ngoriilmustiir: “Kacisi olanaksiz kilan bir tekneye kapatilan
deli, binlerce kolu olan nehre, binlerce yolu olan denize, her seyin disinda kalan o biiyiik
belirsizlige teslim edilmistir. Yollarin en 6zgiir, en agik olaninin ortasinda tutsaktir, o
sonsuz kesisim noktasina simsiki baglanmistir. O miikemmel Yolcudur, ¢linki denizin
tutsagidir. Karaya cikacag tilke, geldigi iilke gibi bilinmezdir. Ait olamadigi bu iki tilke
arasindaki kisir boslukta ancak, kendi ger¢egine ve vatanina sahiptir."3

Foucault'nun izinden yiiriiyen William Walters bu alintiy1 temel alan denemesinde*
gocmenlik, siirgiin ve (viapolitika) yol politikalarini tartisir. Bu siirsel paragrafta
Foucault Narrenschiff'den (deliler gemisi - yetkililer tarafindan sehirlerden gonderilmesi
emredilen deli erkeklerle dolu, Avrupa kentlerinin limanlar1 arasinda siirtiklenen gemi)
bahseder. Walters bu durumu soyle aciklar: “Deli erkekleri uzaklara tasimak igin
gemilerin kullanildigi bu uygulamanin anlami neydi? Foucault bunun ‘genel olarak
suclularin iadesinden’ 6te bir durum oldugunda 1srarhdir; bu, delilik ile ilgili her seyin
Ronesans imgelemine musallat oldugunu gosteren oldukc¢a sembolik bir eylemdir.”
Walters yol politikalari(viapolitik) kavrami ile gégmen politikast manzarasina isaret
eder; bu manzarada askerler tarafindan korunan ve denetlenen sinirlardan gecen
gocmenlerin sectigi yollar ve yaptiklar1 yolculuklarin neden oldugu endise gittikce
artmaktadir; biitlin bolgeler 'gecis lilkeleri' olarak tanimlanmakta ve bu iilkelerin
hiikiimetlerine go¢ yollar: tizerinde siki 6nlemler almasi icin baski yapilmaktadir.”

Yol politikasi olarak tanimlanan bu acimasiz saptama ile Foucault'nun siirsel anlatimi ve
siginmacilarin giincel trajedisi karsi karsiyadir, ancak bu merhametsiz sistemi, lojistik,
yontem ve teknigi ile evsizlige mahkum edilme siirecini kesin olarak betimler.

Bugiin Ege ve Akdeniz’de siiriiklenen ve batan tekne goriintiilerine tanik olurken su
soruyu sormak zorundayiz: Giinlimtizde yasanan gog, siirgiin ve viapolitikanin nedeni
nedir?

Yasadigimiz diinyay1 meydana getiren kadim uygarliklarin boélgesi olan Orta Dogu gibi
cok karmasik ve anlasilmaz bir boélgede bugiin yasiyor olmak ¢ok zor. Yiizyillar boyunca
en Ust diizeyde yaraticiligin, diislince ve bilgeligin vatani olan Orta Dogu, 19. yiizyildan
itibaren emperyalizm ve diger radikal ideolojilerin yonetimleri altinda dontstirildi ve
20. yuzyilin politikalar1 ve ekonomisine ait biitlin zenginlikleri, ahlaksizlig1 ve zorluklar



yuklendi. Sozciikler ne bu bélgenin dogasinin ve anitlarinin gérkemini betimleyebilir ne
de glinlimiizde yasanan felaketleri, kesintiye ugramis yasamlari ve savasi a¢iklayabilir.

Bolgede yasayan insanlarin c¢ogunlugu, kolonizasyon tarafindan programlanmis,
modernize edilmis geleneksel bir topluma dogmus ve 20. ylzyilin en iddial
Utopyalarindan birine katlanmak zorunda kalmistir; ancak liberalizm, sosyalizm,
komiinizm, militarizm, enternasyonalizm, milliyetcilik, koktendincilik, McDonaldizm,
cok kiiltiirliiliik riizgarlar bolgeyi altiist ederken buraya "Uciincii Diinya" ya da "cevre”
denmesi bir ikilemdir. Sonu¢ olarak gevre iliskileri, kiiresellesme, distopi ve heterotopi
icinde yasar hale geldiler. Bu kurma ve yikma, yapma ve yeniden yapma yiizyiliydi. Bu
oyktl, bolgede yasayan ¢ogu bireyin oykiisiinde oldugu gibi ikilemler, umutlar, hayal
kirikliklari ile dolu. Simdi ytireklerimiz, evlerinden ayrilmak zorunda birakilan ve biliytik
bir kayibin acisini yasayan milyonlarca insan i¢in kan aghyor.

20. yiizyil ve 21. yiizyilin 15 yili boyunca bir¢ok sanatgi, sanat uzmani ve ¢esitli yaratici
disiplinler bu jeopolitik ve sosyal baglam icinde yasamini siirdiirdii. Post-modernizm ve
kiiresellesme beklentileriyle birlikte ¢cevrenin modernizminin karmasik mekanizmasini
yikmaya, 6zglr ve bagimsiz yaraticiliga, disiince ve kavramlarin karsilikli etkilesimine
ve farkli uluslardan elestirmenler ve kiiratorlerle birlikte gerceklestirilen ortak projelere
dayanan bir sanat sistemini yeniden kurmay1 denediler.

80’lerin ortalarindan itibaren, distopya/heterotopya/neotopya gibi ylzyilin fenomeni
olan olgularin sonunun somut olarak yasandigi, sanatsal yaraticilik agisindan hepsi de
olaganiistii verimli birer alan olan Istanbul, Bagdad, Sam, Beyrut, Amman, Bakii, Tiflis,
Erivan gibi sehirlerde sanatcilarin ve sanat insanlarinin ¢abalar1 olduk¢a goérinir ve
surdiriilebilir hale geldi.

90’larin ortalarindan itibaren diinya ¢apinda aydin, sanat¢1 ve sanat yatirimcilarin ilgisi
yerel, ulusal karakterlerden ¢ok kozmopolit ortamlari temsil eden bu sehirlere kaydi.
Artik soru 20. yiizyilin ‘izmlerini’ dontstiirebilecek ve demokrasi i¢in bir ufuk acabilecek
olan interaktif, interdisipliner sanat olaylarini1 ve sanat degerlendirmelerini yeniden
yapilandiracak bu firsatin nasil degerlendirilecegiydi. Aslinda tarih kendini tekrarliyor.
19. Yiizyilin baslarinda Bat1 Modernizmi o ¢ok uzaklardaki Afrika, Asya, On Asya ve Orta
Dogu’dan esinlenmisti. Modernizmin erken dénemlerinde oldugu gibi, orta ve gec
donemlerinde de resim ve heykel bicimsel ve teorik olarak batili olmayan esinlenmelerle
doluydu. Bu durum yeniden yasanmistir. Avrupa merkezli hirslar1 beslemenin iki yolu
vardi: aydinlar, sanatgilar ve diger yaratici bireyler Avrupa merkezlerine ve ABD’ye
goctiiler ya da Batinin uzmanlar1 Batili olmayan sanat ortamlarina gizlice s1zip fikirleri,
egilimleri ve modelleri sectiler.

Bu, kiiresel takas kalkani altinda otuz yildir olan bitenle ilgili soguk ve olumsuz bir
aciklama olabilir. Ancak bu durumun bizi sevindiren baska bir yoni var.
Kiiresellesmenin dogasi geregi insanlarin baglanti i¢cinde olmasi kag¢inilmazdir ve
kiiresellesmenin etigi nedeniyle entelektiiel liretim diizeyinde bir tir kiiltiirel diristliik
s6z konusudur.

Ote yandan, kiiresellesme sivil toplum bilincini olusturdu ve bu bilincin altyapisi olarak
bicimlenen STK'lar ve sivil girisimler politik ve ekonomik gii¢ler arasinda, toplum ve
bireyler arasinda hem bir zar hem de bir verici gibi islev goriiyor. Sivil kuruluslar
90'larin basindan itibaren sanat diinyasinda bir fark yaratmis, sanat ve kiltiriin farkh
alanlarinda ¢alisan bireyler i¢in iletisim aglar1 olusturmuslardir.



Her tiirden yeni bir kolonizasyona direnmek amaciyla sanatcilar ve sanat uzmanlar
kendi cikarlar i¢in bu aragtan yararlanmayi1 6grenmek zorundaydilar. Ancak, zayif
ekonomilere sahip Bati yanlis1 politikalar yeni koloniler olma hakkini kazandilar. Eski
altyapilar (kutuplasmis diinyaya ait yapilar) ile yeni yapilar arasinda hala bir gerginlik
var. Ayrica eski milliyetcilik, yeni milliyetgilik ve ulusoétecilik (veya ¢ok ulusluluk)
arasinda da bir gerilim var. Kiiltiirel ve sanatsal degisim bdylesine ¢ok yonli
gerginliklerin yasandigi topraklarda gerceklesiyor. Insanlarin hafizalarinin  bir
bollimiini canli tutmak zorunda olmalari - gogmen ve siginmaci i¢in bu vatan/yurt - bir
ikilemdir, ¢linkii Umberto Eco’nun yaptig1 video réportajda tanimladig1 gibi hafizasi
olmayan hicbir kiiltlir yoktur: “Paylasilan anilar ortak kimlik demektir. Eger bir Avrupali
kimligini yeniden olusturmayr basaramasaydik kendimizi Avrupali olarak
diisinemezdik. Bireysel bellegin paraleli olan kiitiiphane ise bitkisel bellektir. Bellegini
kaybeden biri bitkiye doniisiir. Bellek olmadan cehennemin hi¢bir anlami yoktur.">

Ayni1 zamanda insanlar simdiki ve gelecekteki planlarini zehirleyebilecek olan
belleklerini giiclii bir sekilde sorgulamalilar. Bu ¢ok kirilgan bir yoldur. Vatan/yurt ile
ilgili bellegin listesinden gelme noktasinda insanlar, postmodernist siire¢ icinde bununla
ugrasan sanatcilara giivenmek zorundalar. Yirmi yildir sanatc¢ilarin eserlerinde kendi
kokenleri ve kolektif hafiza ile ilgili her tiirden ayrintih arastirmayi, ideolojik
miidahaleler ile ilgili politik, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel karmasanin sifrelerindeki
coziilmeyi ve glinlik yasam ve sanat arasindaki iliskinin en 6zline odaklanmayi
gozlemleyebiliyoruz.

Paul Vanquiem soyle diyor: “Cagimizin tarihi, delice bir telasla hi¢ farketmeden
ucurumun kenarindan atlayan ve kendi imgelemlerinin giiciiyle havada asili kalan Walt
Disney karakterlerini akla getiriyor; ancak asagiya bakip, nerede olduklarini1 fark
ettikleri anda disiiyorlar. Cagdas diisiince, tipki Bosustow’un kahramanlar1 gibi, artik
kendi sanrilarina giivenemez. Onu bir zamanlar yukarida tutan sey, bugiin distriyor.
Kendisini yerlebir edecek gercekligin dniinde biitlin hiziyla kosuyor: bu giinliik yasamin
gercekligidir. Sokmekte olan bu sagduyu safagi gercekten yeni mi? Sanmiyorum.
Yalnizca insanlarin tarihin ilerleyisine ayak uydurma ihtiyaci hissetmesi nedeniyle bile
giindelik hayatta daha parlak bir 1s1k talebi ortaya ¢ikar her zaman.”®

Diinyadaki tiim genelleme, tek tiplestirme ve totalitarizme ragmen bu yirmi dort saat,
kurumsal ekonomi ve kiiresel siyasetin egemenlik yapisi i¢indeki bitin farklhihig
yaratiyor. Son yillarin kanla lekelenmis tarihi, insanlarin giinlik eylemlerindeki
vatan/yurt bagina yapilan politik miidahalenin tiriintid{ir.

Kacinilmaz bir incelik ve asagisama ile bu yirmi dort saate ayrintih olarak bakan,
olgularin dokiimiinii, ayrimini yapan sanatgilar giindelik hayatin tstiinliigiiniin apagik
farkindadir. Caresizlik, acil durum, feryat ve ihlal imgelerine bakildiginda bunun ne
kadar biiyiik bir gérev oldugu goriilebilir. izleyici comertce ama kurnazca, ortak yasama
en ince ayrintisina kadar miidahale hakkini ve vataninin mesajini biitiin diinyaya
haykirma yetkisini sanatgiya verir. izleyici sanatciy1 kendine su¢ ortag) yapar.

Ancak, demokratik olmayan ya da yari-demokratik iilkelerde ¢cagdas sanat eserleri ya
statiikoya ve devlet politikasina karsi hayati bir elestiri olarak, ya da demokrasileri
giclendirmekte yeterli olamayan metaforik araclar olarak degerlendirilir. Bu yanlis
degerlendirmenin baslica nedenlerinden biri, cagdas sanatin toplumun gorsel diistinme
bicimini etkilemek i¢in gereken temel altyapidan yoksun olusudur. Diger neden ise



toplumun postmodernist kaliplar, modeller ve kavramlardan yararlanarak diistincesini
ve tutumunu degistirmeye hazir olmamasidir.

Ve simdi biz, soziini verdigi esitlik, insan haklari, gelismis bilim ve teknolojinin yararlar:
acisindan kendini kiiresellesme olarak tanimlayan diinya diizeninin baskici ve yikici
siyasi kararlar1 sonucunda ortaya ¢ikan zorunlu ya da goniillii go¢iin neden oldugu ac,
sefalet ve 6liim ile karsi karsiyayiz. Bu durum sistemin yandaslar1 tarafindan bile neo-
kapitalist sistemin sonucu olarak ag¢iklaniyor, ancak herhangi bir iyilestirme
olasiigindan s6z edilmiyor. Varolan sistemin destekcileri durumu kabul etse bile
diizeltmek ic¢in hig¢bir acil girisimde bulunmuyor, hatta gerekli kararlarn almay1 bile
yadsiyorlar.

5. Uluslararas1 Canakkale Bienali kiiresel insan hareketine ¢agdas sanatin evrensel
diliyle bakmak ve sorgulamak, boylece stiriip giden trajedi karsisinda sivil sorumlulugu
tstlenmek ve konumumuzu belirlemek adina miikemmel bir firsat olacaktir. Sinirlar:
giderek gecici ve gecirgen hale gelen bir diinyada ulusal kimlik ve etnik kimlik
diisiincesinin surdiriilebilirligine iliskin sorular1 giindeme tasiyacagiz. Bienal,
geleneksel ya da modernist sosyal politikalarinda, ekonomik altyapilarinda ve bilgi
kuramlarinda 1srarli olmalarina ragmen giiniimiizde degisim iginde olan ve iletisim
aglarinin kiiresel yayilimiyla, gorsel kiiltiir desteklerindeki asirilikla kars: karsiya kalan
geleneksel ve postmodern toplumlar tlizerine tartismalar agmaya ¢alisacak.

Sanatgcilari, kiiratorleri ve kurumlar1 bu temalari, tez ve sdylemleri gozlemlemek,
incelemek ve yorumlamak tlizere davet eden Canakkale Bienali, go¢ ettikleri toplum
tarafindan degisime maruz kalan gé¢menlerin / siginmacilarin, insanlik tarihinin ortaya
koydugu gibi, yeni bir yaraticilik ve vizyonu ev sahibi topluma aktardig1 ve boylece
meydan okudugu iddiasini savunan bir séylem sunabilir.

Beral Madra, Ocak 2016
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