SFENKS SENi YiYiP YUTACAK!

Serginin Artalani

80’li yillarin ortasindan bu yana kadin sanatgilar atilgan, dikkat ¢ekici ve irdeleyici isler
Uretiyor ve uluslararasi ortamlarda ilgi goruyor. Yine de kuram ve uygulamada modern
ve post-modern sanat icinde erkekegemen sdylemin glicli yadsinamaz. Tlrkiye’nin post-
modernlik surecindeki gegislerde kadinlar hala sirmekte olan geleneksel yapilar
yuziinden siyasal, ekonomik ve toplumsal alandaki kimliklerini kabul ettirmek igin ugras
veriyor. Post-modernlik stireci kadinlar icin bir acilimdir; ama status quoyu degistirmek
oyle kolay bir is degil. Toplumun disina atilmis ya da toplumdaki kimligi bastiriimig
bireylerin - ki bunlar iginde her siniftan ve her meslekten kadinlar cogunluktadir —
durumunu iyilestirmek icin herseyden 6nce buylk anlatilari yapisokiime ugratmak
gerektigini biliyoruz; bunu yapabilmek icin kitlelerin ve kurumlarin modernist bakisini ve
yapisini kokten degistirmek gerekiyor. Bu baglamda glinlimiiz sanatinin sorgulayici,
irdeleyici ve sarsici 6rnekleri dnemli bir islev tasirken, kadin sanatgilarin bu tretim iginde
yansittiklari paylagimci, iletisimci, esnek ve isbirlik¢i nitelikleri yararl sonuglar
doguruyor.

Turkiye’de, 90’ yillarda kurulan sivil 6rgutlerle ivme kazanmasina karsin, sanat alaninda
etkin bir 6rgitlu bir kadin sanatcilar tavrindan/hareketinden s6z edemezsek de, nitelik
ve nicelik olarak kadin sanatcilarin trettikleri islerin 6Gnemini ayirt eimemiz gerekir. Bu
ortaya cikis higcbir zaman kadin sanatgilarin bir araya gelerek bir dayanisma icinde sergi
acmalari biciminde olmadi; tam tersine 80'li yillarin basindan bu yana erkek sanatgilarin
denetiminde olan sergilere kadin sanatcilarin davet edilmesi biciminde bir gelisme s6z
konusu oldu. Ge¢miste de, erken ve ge¢ modernizm icinde de bir feminist sanattan s6z
edemeyiz ya da kadin kimliginin sanat yapitlarinda siyasal bir manifesto olarak
disavurulmasindan da. Mihri Musfik ve Hale Asaf gibi erken Modernist, Stkriye Dikmen,
Fahrel Nissa Zeid, Aliye Berger, Flireyya gibi ge¢c modernistler de ilerici goriinmiiyordu ve
herhangi bir ayrim icinde degerlendirilmiyordu; sayica ¢ok azdilar ve erkeklerle rekabet
ettikleri diistintlmuyordu. 70'li yillarda dikkati ceken bir sanatgi olarak Flisun Onur
“arte-povera” nitelikli kirllgan islerini yaparken, 80’li yillarda Nur Kocak kadini fetis-
nesne olarak gosteren foto-gercekgi resimlerini yaparken, Jale Erzen, Hale Arpacioglu
yeni-ekspresyonist kadin figlrlerini yansitirken de bu Gretimler toplum tarafindan bir
kimlik arayisi, bir kadin bagimsizhg! hareketi icinde degerlendirilmemistir. Oysa bu
Uretimleri post-modern kadin kimliginin 6ncl imgeleri olarak degerlendirmek gerekirdi.
Kadin kimliginin manifestolari post-modern siireg icinde adim adim ilerleyerek giindeme
geldi; bu ilerleme 6zellikle 90l yillarda Handan Boriitecene, Ayse Erkmen, inci Eviner,
Gulsiin Karamustafa, Canan Beykal, Stikran Aziz, Hale Tenger, Canan Tolon, Stikran
Moral gibi sanatcilarin yerel ve uluslararasi ortamdaki etkinliklerinde belirginlesti. 90’li
yillarin ortasindan giiniimiize iki kusak sanatcinin, Yesim Aagaoglu, Ozgiil Arslan, Seyda
Cesur, Elif Celebi, Esra Ersen, Gl ligaz, Neriman Polat, Gonca Sezer, Ani Setyan, Sermin
Sherif, Canan Senol, Seyda Cesur, Mukadder Simsek, Cemile Kaptan, Yasemin Ozcan



Kaya sinirlari ve tabulari zorlayan isleriyle de bu sirecin tartisiimaz bir ivme kazandigi
soylenebilir. Bu sanatgilarin alt-Ust ettikleri, zorladiklari alanlar genis; genellikle
babaerkin aile dlizeni, cinsel baskilar, glinahlar, suglamalar, ¢ocuk ve kadin tacizleri,
tiketim ve reklamin kadini streotip imge ve fetis olarak kullanmasi, gévde ve ruh
catiskilari Gstiinde duruyor, toplumbilim, ruh¢éziimci yéntemleri kullaniyorlar. Ancak
blyik kitlenin ve kiltlir odaklarini ydneten gevrelerin bu lGretimi gerektigi gibi
degerlendirmedigi aciktir.

Modernizme kendiliginden ve bilingli olarak gegmemis toplumlarda, 20.yy boyunca
Modern Sanat bir st yapi olarak nitelendirildi ve kitleleri etkilemek agisindan gliclinii
yitirdi. Kitlenin elestiri ve ciddi kilturle karsilasmasini saglayan altyapilardan yoksun
Ulkelerde Post-modern sanatin da bu yabancilasmadan payini almakta oldugu goériliyor.
Biitliin kaynaklarini yasamdan alan post-modern sanatin siyasal, toplumsal, elestirel
iceriklerini g6z ardi eden tutucu kurumlar ve kamuoyu karsisinda sanatcinin direnmesi
de yine s6z konusu (lkelere 6zgi bir durum olarak sirlip gidiyor. Dolayisiyla, genelde
sanat Uretimindeki yorum ve uyarilari dikkate almayan bir toplumun, kadin sanatgilarin
uretimlerindeki ayrimi ve gesitliligi de fark etmelerini beklemek saflik oluyor.

Ote yandan, tiiketim kiiltiirii ve medyayla kim gercekten rekabet edebiliyor,
hesaplasabiliyor ve alan kazanabiliyor? Babaerkin diizen, karar mekanizmalari iginde
olamama, duslince ve projelerini uygulamakta engellerle karsilasma gibi zorluklarla bas
etmeye calisan kadin sanatcilar, bir de kadin kimligini “pacavraya” donistiren tiketim
ve medya kaltira karsisinda direnmeyi de Ustleniyor; onlardan bunu bekleyen bir kitle
olmamasina karsin... Ustelik sanat tiretimi, hicbir zaman feminist tartismanin icine
alinmadi, bu llkede ve bu llkeye benzer bir¢cok baska Ulkede. Agikgasi, kadin sanatgilarin
blyuk bir bolimu saglam yerlerini uluslararasi sanat ortaminda, ortamlarin sundugu
olanaklar icinde is yaparak kazandilar. Gergi, glinimuzde yerel ve uluslararasi sanatta
feminizm ya da kadin kimligi manifestolari modasi ge¢mis olarak degerlendiriliyor; ¢iplak
modelleri “still-life” olarak sunan Vanessa Beecroft ve ¢arsafli kadini videolarinin
basoyuncusu yapan Shirin Neshat’in isleri icin yapilan yorumlarda “feminizm” s6zctgi
edilmiyor. Burada, sanat piyasasini tUrkliitmemek stratejisi dne ¢cikmaktadir; ¢linki
kiiresel kapitalist sistem toplum adina yapilan karsi cikislari “sik” bulmuyor. Oysa, hem
Hiristiyan hem de Musliiman toplumlarda “kadin kimligi” dlipediiz erkekegemen
siyasetlerin ve yonetimlerin spekilasyon alanidir.

Turkiye’deki bugtinkii “kadin manzarasi” karmasik, bulanik ve konumuna gore de
Urkuticadir. Onlig yasindaki cocuklarin “kirlenmis kadin” olarak damgalanip
olduraldikleri; tinsel ve anlaksal olarak gelismemis, egitilmemis genc kizlarin TV
ekranlarinda somiurilip sondirildikleri; simsiyah carsaflara blirinmis “ylzsiiz” ve
“govdesiz” kadinlarin kole/cariye olarak kullanildiklari; aydin ve g¢alisan kadinlarin
toplum, aile ve 6zel yasam igindeki yerinin ve kimliginin erkek egemen tartismalar icinde
yitirildigi bir ortamda yasiyoruz. Bu ortamda kadinlar siyasette, ekonomide ve kiiltlirde
kendilerine 6ngoriilen, bicilen ve izin verilen konumlarda yerlerini aliyorlar ve zaman
zaman seslerini duyurup istediklerini elde edebiliyorlar. Kadinlar kendi aralarindaki



rekabet alanlarini da beklendigi gibi dolduruyorlar. Yine de adi kolay konulamayan ve
eksik olan bir sey var. Bu eksiklik, kadinin Turkiye’nin, 6zellikle icinde yasadigimiz
degisim doneminde, siyasal, ekonomik ve kiltirel sliregleri etkileyecek, bicimlendirecek,
degistirecek konumda olmamasi ve bu gliciin/hakkin kendisine hicbir zaman verilmemis
olmasidir. Tam da bu nedenle, gézlerimizi bu glicii bir metafor olarak gorebildigimiz bir
alana ¢evirmek, en azindan distinsel baglamda bir doyuma ermek igin gereklidir. Bu alan
kadin sanatgilarin trettikleri sanat yapitlarinin alanidir.

Serginin Bilingalt

“Sfenks seni yiyip yutacak!” bu kosullar icinde kadinin/erkek egemenligindeki kadinin
kimligi ve durumui ile ilgili bir yapisékiime isaret etmektedir.

Sfenks memeli ve kanatli yari kadin yari aslandir. Sfenksin sézlik tanimlarinda “bogmak,
korumak, kapi bekgisi ya da koruyucusu” gibi celiskili sozclikler var.

Bir imgede butinlesmis geligkili kavramlar!

Sfenks Misir ve Yunan mitolojisinin en énemli figlirlerinden birisidir. Erkek egemen bir
cemiyet olan Masonlugun da ¢ok 6nemli bir simgesidir. Yine, iginde geliskiler barindiran
bir benzetileme!

Sfenks, Odipus efsanesindeki trajik figiirlerden birisi. Odipus Delfi’de tanr bilicisinden
anasini ve babasini 6ldiirecegini 6grendikten sonra Korint’e bir daha donmemeye karar
verip Tebai’ye varir. Tebai kapisini bekleyen, ylizli ve géglsleri kadin, govdesi aslan olan
canavar, sordugu bilmeceleri bilmeyenleri parcalayip yemektedir. Sfenks su soruyu
sorar: Tek sesi olan, kimi zaman iki, kimi zaman (g, kimi zaman doértayak Ustlinde
ylriiyen ve en ¢ok ayagi oldugu zaman en gli¢siiz olan yaratik hangisidir? Oidipus
“insan” diyerek dogru yaniti verir ve Sfenks kendini durdugu ytikseklikten uguruma
atarak oOlir. Oidipus kiral Kreon’un vaad ettigi gibi Tebai kirali olur.

Sfenksin goévdesi, kadinda oldugu varsayilan hayvan dogasini imliyor; bu kez soyluluk,
ana tanrigaya 6zgu kutsal ruhun giicti gibi degerler tasiyan bir aslan gévdesi olarak!
Oykiideki bilmece kadinda oldugu varsayilan bilgiyi ve akli temsil ediyor. Sfenks, kendini
oldurerek bilgisini ve aklini erkege aktariyor ve ona insani tinsel evrime gotiiren o ince
diisiince siirecini armagan ediyor. Odipus bilmeceyi ¢6zerek sorun ¢ézme ustasi oluyor.
Burada yine erkegin basarisi s6z konusu!

Sfenks eski Misir'in en ilgi cekici anitidir ve kusaklar boyunca seyyahlarin, bilginlerin,
arkeologlarin ilgisini cekmistir: Sfenksin eski diinyaya, Arap disinirlere, Ronesans
gezginlere, Misir bilimi oncilerini ve modern bilim ve kurama felsefi acidan etkisi
olmustur. Buna karsin, kadin kimligini imledigi icin olsa gerek, islam diinyasinda yeri
yoktur.



Bu 6ykii Odipus’un yazgisinda, onun babasini 6ldiiriip annesi ile yatmasi baglaminda bir
donim noktasi olusturuyor. Freud bu karmasanin kaynagini Giris Dersleri’inde
(Yirmibirinci Ders) tanimliyor:

“Hepiniz Yunan mitolojisindeki babasini 6ldiiriip annesi ile evlenme yazgisi olan ve
kéhinin bu bildirisinden kagmak igin olabilecek her seyi yapan ve bu iki sugu ister istemez
isledigini 6grenince kendini kér eden Kiral Odipus’u biliyorsunuz.”

Erken gocukluk donemindeki psikodramayi anlatmak i¢in Freud, Sophocles’in
yazgisindan kagcmak isteyen Odipus’u anlatan Kiral Odipus trajedisine basvurmustu. Bu
siireg icinde Sfenksle karsilasma bir diigiim noktasidir ve bundan sonra Odipus
yapmaktan kacindigi her seyi yapar. Bu nedenle Freud Odipus Komplexi terimini
yaratmistir.

Freud’un ardili Lacan da Ayna Dénemi’ni Odipus Kompleksi Gistiine kurgulamistir. Onemli
kuramlari arasinda yer alan “ kadin yoktur” bu nedenle “Sfenks seni yiyip yutacak”
sozline eklemlenmektedir.

Paul Verhaeghe’nin “Nevroz ve Sapkinlik” adli makalesinde sfenks ve kadin arasindaki
benzetme agiklanmaktadir: (*)

“Kadin ve erkek arasindaki farklar Freud tarafindan Oidipus metaforunda islenmistir.
Farklarin yaninda ortak bir payda da vardir, o da endisedir. Her iki cins de farkli ifade
edilse bile, ayni kaynaktan ¢ikan bir endiseye sahiptir. Freud’e gére insan cinsiyetinin
temelindeki endise kisirlasma endisesinden baska birsey degildir. Bu ¢ikis noktasindan
bakildiginda, Freud’un Odipus kompleksi dedigi sey gercekte diissel bir savunmaci
diizenlemedir; bu savunma diizenleme étesi bir seye, Oidipus-éncesine karsidir. Buna
gore kisirlasma endisesi de endisenin 6zgiin ve ilk bicimi degildir, gelismis bir bicimdir;
dolayisiyla da ussal olarak disarda olan bir seye karsi savunmaci bir diizenlemedir. Lacan
ise endisenin temel bir yitiklik/bosluktan kaynaklandigini séyler. insan arzusu, sonsuza
dek yitirilmis olan diléncesi ortak yasama karsi duyulan é6zlemdir. Bu ézglin biresme
durumunun yitirilmesi ile endise arasindaki iliskide kadinin durumu énemlidir. Kadin
ilkérnekte yapisal olarak tehlikeli ve yiyip yutan “teki”dir. Ozgiin ilk-anadir ve 6zde
kendinin olana sahip olabilmektedir ve béylece saf, katiksiz 6zgiin hazi yeniden
yaratabilir. Bu nedenle de cinsellik her zaman bir Eros ve éliim konusudur. Cinselligin
temelindeki geliski budur: her 6zne korktugu seye, yani 6zgiin haz durumuna ézlem
duyar. Bu korkuya karsi ilk savunma, kisirlasma dlisiincesini bu tehdit edici figlire
eklemekle gerceklesir: adsiz ve adsiz oldugu icin tiimel olan arzu yerine 6zne ézel bir
nesneyle doyuma erer. Yine ayni savunma devinimi bu nesnenin sahibi olarak
stiperbabayi gdsterir. Lacan bunu séyle bir metaforla anlatmistir: Anne, agzinda
durdugun biiyiik bir krokodildir: ne yapacagi bilinmez; sonucta agzini kapatabilir. Bu
ananin arzusudur. Ne ki disleri arasinda bir tas vardir ve bu tas agzi agik tutar. Bu tas
fallus’dur. Eger cene kapanacak olursa, fallus seni korur”.



Bu, sfenks ve bilmeceyi ¢agristirmaktadir: Eger dogru yaniti veremezsen sfenks seni yiyip
yutacaktir.

Freud biyolojik gercekler olarak gordiigi gergeklerin 6tesine gitme olanagi bulamamistir,
ama Lacan, isin ahlaki ve yaraticilik boyutlarini ele almistir. Ona gore “kadin yoktur,
erkek de yoktur” Her ikisi de kendi kimliklerini, yasadiklari ortak deneyimle bir
ruhgdziimde kurabilir ve bozabilir. Bu ortak deneyim kimlik ve kimlik yitikliginin
savunmaci dissel bir yapi olmasidir. Bu savunma o korkulan étekine karsi duyulan
arzuya karsidir.

Verhaeghe, makalesini su ahlaki sorularla bitiriyor: “Otekinin arzusu agisindan
bakildiginda ben bilin¢li olarak hangi durumda olmak istiyorum. Simgesel sistemin
yitikligi agisindan bakildiginda ben, kimligimi kuracak yanitlarimi hangi yénde
gelistirebilecegim?”

Turkiye’de ve erkek egemen diger biitiin toplumlarda insanlarin kendilerine bu sorulari
sorduklarini sanmak zordur. Lacan'in erkek egemen toplumlarda kadinin konumu Ustiine
onerdigi ve gesitli ¢oziimlemelere konu olan "kadin yoktur" séziinii glindeme getirerek,
Turkiye ve islam dini kosullarinda konuya sifir noktasindan girmek ve bunun karsiti
“kadin vardir” mi olmalidir, yoksa "erkek de yoktur" ya da “erkek de vardir” mi olmalidir
sorularini agmak gerekiyor.

Slavoj Zizek bu kurami yorumlarken soyle diyor: “ Var olma dilsel bir kavramdir,
gonderme yapilabilecek bir¢cok seyi anlamlandirir ve bu da Lacan’in dile getirilemeyen
“hakiki” kavraminin karsitidir. Bu nedenle, yalniz dilsel olarak temsil edilen ya da daha
kesin olarak gonderme yapilabilen vardir. Adi gegmezse ya da adi gegirilemiyorsa,
yoktur. Benzer olarak haz da ister istemez dilsizdir. Bu nedenle “kadin” dilde yoktur.
Neden? Lacan bir durumu ancak tarafsiz bir bicimde tanimlamaya calisiyor ve kadinlarin
dile giremedigi ve dolayisiyla var olmadigi babaerkil bir diinyayi anlatiyor.”**

Demokrasi olmayan, yari-demokrasi olan ve de demokrasi olan llkelerde cinsellik
soylemleri ve iliskileri kesin cizgilerle ayrilmis kadin ve erkek gruplarinda temellendigini
biliyoruz. Bircok tlkede erkekler egemendir ve secenek, ayrilik ve direnis alanlari yoktur.

Judith Butler’in dedigi gibi, kisiler tistinde hala sabitlenmis 6zellikler vardir, cinsellik
henliz farkli ortamlarda ve zamanlarda degisebilen, yer degistirebilen akici bir
degiskenlik degildir ve icinde yasadigimiz ortamda egemen alanlardan birisi de, kadinlari
simge savaslarinin ortasina yenik dismis 6zne olarak yerlestiren medyadir. Gosterenin
erkek bakisi ve egosu oldugu elektronik medya ¢aginda yasiyoruz. Butler, Bati
soyleminde kadin her zaman erkegin 6tekisi olmustur ve dolayisiyla kiltlirden ve
Simgesel’den dislanmistir, feminist kuramda ise kadin evrensel bir kavramdir ve irk, sinif
ve cinselligi dislar, diyor. ***



Kdktenci islam toplumlarinda kadin 6teki bile degil; yalnizca ideolojinin bir araci. Buna
bagh olarak demokrasinin olmadigi ya da zayif oldugu tlkelerde feminist kuram — eger
varsa- erkekegemen devlet politikasinin bir uzantisi oluyor. Bu toplumlara, kadinlari
parcalanmis ve kirilmis 6zneler olarak gormekten baska bir segenek kalmiyor.

Bu baslik Lacan ve psikanalize gdnderme yaparak, sanat tretimleri ile post-modern
psikanalisttik kuramlar arasindaki iliskiye de dikkati cekmektedir. Elektronik imgeler
¢aginda, dliinyayi kurgular ve kurgusal imgelerle algilamaya kosullandik. Kendi’ni ve
Oteki’ni bu tiir imgelerde tanimlamaya yénlendiriliyoruz. Buna karsin psikanalizle isbirligi
yapan ve kendi direnisci bicimlerini olusturan sanat yapitlari medyaya, elektronik
imgelere ve erkek egemenligine karsit sdylem kuruyor. insanlar, belirgin imlemeler ve
tutarh 6zneler gordikleri resimlerde ve diger sanat bigimlerinde bir doyum bulabiliyor —
bu gorintiler tekinsiz, irkiltici ve ihlalci olsalar da. Tzl bulmaya yonelik cabalarimizda
sanat bigimleri béliinmemis 6zneyi tasavvur etmemize yardimci oluyor. Sanat, bu
diinyada t6zIU 6znelerin bulunabilecegine dair bir glivence alanidir.
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*Verhaeghe P., Neurosis and Perversion: Il n’y a pas de rapport sexuel, in Journal of The
Center for Freudian Analysis and Research,6 Winter 95, s. 39-63 — presented at the CFAR,
London, May 1995

**Slavoj Jijek: http://arts.ucsc.edu/sdaniel/pagemillpages/rightsideupmartha.html
***Essay by Sally Young for the level one elective COMM1510, 1998. Is Judith Butler's
approach to gender politics an improvement on previous forms of feminism?
http://www.theory.org.uk/ctr-b-el.htm
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